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Repertuar dla orkiestry szkoty muzycznej | stopnia -
na przyktadzie wybranych utworéw polskich
kompozytoréw wspotczesnych

STRESZCZENIE:

Przed nauczycielami-dyrygentami, pracujgcymi z orkiestrami w szkotach mu-
zycznych | stopnia, stoi wiele zadan o charakterze artystycznym, metodycznym,
pedagogicznym, organizacyjnym. Jednym z czesciej powtarzajacych sie proble-
mow sg trudnosci ze znalezieniem wihasciwego repertuaru, odpowiedniego do
mozliwosci zespotu, a jednoczesnie reprezentujacego wysoki poziom artystycz-
ny. Na polskim rynku wydawniczym nie ma zbyt wielu pozycji adresowanych
do orkiestr szkdt muzycznych | stopnia. Te, ktére sg, na ogét nie odpowiadaja na
rzeczywiste zapotrzebowanie — zespoty bardzo czesto maja nietypowy sktad, za-
lezny m.in. od oferty edukacyjnej szkoty. W niniejszym artykule podjeta zostanie
préba znalezienia odpowiedzi na pytania, stojace przed dyrygentem szkolnej
orkiestry: Jak dobra¢ utwory dla skfadu, ktéry gra w danym momencie? Gdzie
ich szuka¢? Skad czerpac inspiracje dla wtasnych dziatan twérczych w tym za-
kresie? Rozwazania, ktérych zrédtem sg spostrzezenia dyrygenta pracujgcego
na co dzien z dziecieca orkiestra, poparte beda przyktadami - wybranymi utwo-
rami polskich kompozytoréw wspdétczesnych.

SEOWA KLUCZOWE: orkiestra szkolna, repertuar, utwory dla dzieci.
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Stuchanie i wykonywanie muzyki ma olbrzymie znaczenie dla rozwoju i w procesie ksztal-
towania osobowosci kazdego mlodego czlowieka. Kwestie te nabieraja szczegdlnej wagi
w kontekscie rozwijania potencjalu ucznia szkoly muzycznej I stopnia. Juz samo obco-
wanie z muzyka pozwala poszerzy¢ horyzonty, pobudzi¢ wrazliwo$¢ na inne dziedziny
sztuki, na drugiego cztowieka, pomaga uporzadkowa¢ emocje, roztadowaé nadmierne
napiecia, zrelaksowa¢ si¢. Wykonywanie muzyki natomiast ksztalci wielostronnie: roz-
wija wytrzymalos¢, cierpliwoé¢ i konsekwencje w dziataniu, uczy obowiazkowosci, pra-
cowitosci, dyscypliny, a takze organizacji czasu i planowania wlasnych dzialan, wreszcie
stymuluje rozwdj spoleczny: uczy pracy w zespole, odpowiedzialnosci za przydzielone
zadania, uczciwosci wobec siebie i innych, rozwija tolerancje.

O ile w wiekach wczesniejszych metodyka wychowania muzycznego oraz metodyka
nauczania muzyki nie znajdowaly sie w centrum uwagi (cho¢ oczywiscie powstawaly
dziela dla mlodych wykonawcéw — wystarczy wspomniec tatwe utwory Jana Sebastiana
Bacha, przeznaczone dla zespotu dziewczat z Ospedale della Pieta kompozycje Antonia
Vivaldiego czy dzieta innych kompozytoréw), o tyle w czasach nam blizszych powstato
wiele cennych dziet adresowanych wlasnie do dzieci. Na wzrost zapotrzebowania na
literature pedagogiczng niewatpliwy wplyw mial rozwdj wykonawstwa muzycznego
w XIX wieku. Wtedy to powstawaly male, tatwiejsze formy, szczegélnie instrumentalne,
jak np. miniatury programowe, bardzo cz¢sto dedykowane uczniom lub bliskim. Jednak
dopiero w wieku XX, wraz z rozwojem szkolnictwa muzycznego i my$li pedagogiczno-
-muzycznej', nastapil gwattowny wzrost liczby utworéw, ktérych wykonawcami miaty
by¢ dzieci i mlodziez o réznym stopniu zaawansowania w grze na instrumentach oraz
w $piewie.

W niniejszym artykule poruszy¢ chciatam zagadnienia zwigzane z tematem waznym
dla dyrygentow orkiestr szkét muzycznych I stopnia, czyli z repertuarem. Jest to sprawa
stale dla mnie aktualna, bowiem od kilkunastu lat jestem dyrygentem zespotéw (chéru
i orkiestry) w Panstwowej Szkole Muzycznej I st. nr 3 w Warszawie i — jak pewnie kazdy,
kto prowadzi tego typu zespdt - kazdego roku zadaje sobie pytanie: co wybra¢ moim
uczniom do grania? - by rozwijali si¢ i jednoczesnie czerpali rado$¢ ze wspolnego muzy-
kowania i aby jako$¢ wspolnej gry byla jak najwyzsza.

W pierwszej czesci artykulu krdtko scharakteryzuje orkiestre dziecieca; jej cechy
w istotny sposob wplywaja na dobor utwordw przeznaczonych do ¢wiczen czy do wyko-
nania na estradzie. W kolejnym fragmencie podziele si¢ spostrzezeniami, wynikajacymi
m.in. z wlasnych do$wiadczen: przedstawi¢ cechy utworéw dla dzieci i kryteria doboru
repertuaru. W ostatniej czedci znajda sie przyklady — odnosi¢ sie tu bede do twdrczosci
polskich kompozytoréw wspoétczesnych.

' Spoéréd XX-wiecznych koncepcji wychowania muzycznego, najbardziej rozpowszechnione sg trzy:

koncepcja niemieckiego pedagoga i kompozytora Carla Orfta (1895-1982), szwajcarskiego pedagoga Emila
Jaques-Dalcrozea (1865-1950) oraz wegierskiego kompozytora i pedagoga Zoltana Kodélya (1882-1967).
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CHARAKTERYSTYKA ORKIESTRY SZKOLNE)J

Praca z bardzo mtodym zespotem orkiestrowym, ze wzgledu na jego specyfike, wymaga
od dyrygenta szczegdlnej uwagi, zaangazowania i $wiadomosci. W tym miejscu nalezy
wiec uwazniej przyjrzec si¢ charakterystyce orkiestry szkolnej.

Wiek uczniow

Zasadnicza cechg szkolnej orkiestry jest to, ze zasiadajg w niej uczniowie w réznym wieku,
uczacy sie w roznych klasach. W zwiazku z tym przekrdj wiekowy zespotu jest zrézni-
cowany: od stosunkowo niewielkiego w szkotach z pionem ogélnoksztalcacym (dzieci
uczeszczajace do danej klasy s3 w jednym wieku) do bardzo duzego - w szkotach popotu-
dniowych, w szczegdlnosci zas w tych, ktére prowadzg nauke zaréwno w cyklu 6-letnim,
jak i 4-letnim.

Mozliwosci techniczne i percepcyjne

Na umiejetnosci i mozliwosci wyrazowe orkiestry dzieciecej skladaja si¢ umiejetnosci
techniczne nabywane na lekcjach indywidualnych i w czasie préb zespotu oraz muzy-
kalnos¢ poszczegdlnych ucznidw. Wiek z kolei jest chyba najistotniejszym czynnikiem
decydujacym o mozliwo$ciach percepcyjnych grajacych.

Wiadomo, ze mozliwosci nigdy nie sg takie same u wszystkich dzieci. Z tego powodu
poziom wykonawczy zespotu bedzie si¢ zmienial w kazdym roku dzialania orkiestry.

Rotacja uczniow

W wigkszosci przypadkéw dzieci graja w zespole maksymalnie 3 lata. Wynika z tego duza
rotacja czlonkéw. Moze ona by¢ spowodowana tez innymi czynnikami: rezygnacjami
z nauki w szkole muzycznej, zmiang szkoly, problemami z ustaleniem planu zaje¢ itp.

Rekrutacja do zespotu

Zaleznie od specyfiki szkoly, do zespolu przyjmowane s3 wszystkie dzieci grajace na
instrumentach orkiestrowych (na ogét poczawszy od klasy IV) lub tylko uczniowie
wybrani. Kryteria w zakresie kwalifikacji do orkiestry sa rézne: od oceny z instrumentu
gléwnego, zapotrzebowania na konkretne instrumenty w danym roku szkolnym, po naj-
wigkszg mozliwg liczebno$¢ zespotu itp.

Skiad

Mozna $mialo powiedzie¢, ze nieliczne placowki moga poszczyci¢ si¢ posiadaniem
choc¢by malej, kameralnej orkiestry w pelnym (lub prawie pelnym) skladzie. W znacznej
czesci szkol jest on daleki od typowego. Bardzo czgsto w szkolnym zespole orkiestrowym
nie ma altéwek (zastepowane sg sekeja I1I skrzypiec), brakuje kontrabaséw lub niektérych
instrumentéw detych. Dyrygenci radzg sobie w takiej sytuacji w rézny sposob: szukaja
repertuaru, ktory bylby pod wzgledem obsady najbardziej zblizony do aktualnego skladu
i zastepuja w rézny sposob brakujace sekcje, sami dostosowujac utwory do swojej orkie-
stry lub korzystajac w tym zakresie z pomocy 0sob bieglych w sztuce aranzacji muzyczne;.
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Doswiadczenie wykonawcze

Kolejng cecha orkiestr dzieciecych jest stosunkowo niewielki bagaz doswiadczen wyko-
nawczych ich czlonkéw; doswiadczenie uczniéw to przede wszystkim gra solo, ewen-
tualnie z towarzyszeniem fortepianu, przy ktérym zasiada nauczyciel-akompaniator.
W momencie przyjecia do zespolu doswiadczenie w grze grupowej (cho¢by w duecie)
bywa niewielkie, niekiedy zadne. Nierzadko gra w orkiestrze jest jedyng mozliwoscia
nabycia kompetencji w tej materii.

Inne

Na charakter dzieciecej orkiestry maja tez wptyw czynniki zwigzane z zapleczem placowki.
Mozliwosci lokalowe szkoty niekiedy wymuszajg ograniczenie liczby uczniéw grajacych
w orkiestrze. Nie pozostaje to bez wplywu na mozliwosci wykonawcze zespotu — w takim
przypadku o przyjeciu zwykle decydujg umiejetnosci dzieci. Zaangazowanie uczniow bar-
dziej zaawansowanych pozwala na realizowanie trudniejszych utworéw, przeklada sie tez
zwykle na wigkszg precyzje gry, a co za tym idzie - lepszg jako$¢ prezentacji estradowych.

Nie mozna zapominac tez o jakosci instrumentéw, na ktérych graja dzieci — to row-
niez wplywa na efekt pracy.

Najwazniejszg jednak — wedlug mnie - cechg orkiestry dzieciecej jest jej emocjo-
nalno$¢. Warunkiem koniecznym osiggniecia sukcesu na miare aktualnych mozliwosci
orkiestry jest pozytywne nastawienie dzieci do gry. Dlatego tak wazny jest repertuar: musi
by¢ adekwatny do umiejetnosci i mozliwosci percepcyjnych — czyli interesujacy i taki,
ktdry dzieci rozumieja. Istotne s3 réwniez prezentacje na estradzie — daja one motywacje
do pracy - oraz osobowos¢ dyrygenta — dzieci lubig przychodzi¢ na zajecia do nauczycieli,
ktdrzy sg wrazliwi na ich potrzeby i mozliwosci, ktérzy chcg i potrafig z nimi rozmawiacd.

CECHY UTWOROW DLA DZIECI

Jak juz wspomnialam, w szkolnej orkiestrze zasiadajg dzieci w réznym wieku, z ré6znym
doswiadczeniem i ze zréznicowanymi mozliwosciami. Niektorzy maja za soba dopiero
trzy lata nauki gry na instrumencie, inni - cztery, pi¢¢, a niekiedy nawet szes¢. Konieczne
jest wiec dobranie takich utwordéw, ktére beda miescily sie w ,,sredniej”. Koniecznos¢
usrednienia generuje oczywiscie wiele ograniczen dotyczacych repertuaru — zaréwno dla
dyrygenta (bo musi wzig¢ pod uwage zaréwno mozliwosci najmiodszych/ najstabszych
cztonkoéw zespotu, jak i ambicje starszych/zdolniejszych), jak i dla twdrcow, chcacych
pisac¢ dla dzieci (bo zachodzi konieczno$¢ kompromisu miedzy ideg a zastosowanymi
srodkami kompozytorskimi, wynikajaca z mozliwosci potencjalnych wykonawcow).

Wisrod tworcow XX i XXI w., piszacych utwory dla dzieci, znajduje si¢ bardzo wiele
wspanialych nazwisk, jak np. Witold Lutostawski, Grazyna Bacewicz, Henryk Mikotaj
Gorecki. W swoim dorobku utwory napisane z myslg o najmlodszych wykonawcach ma
tez wielu innych znamienitych kompozytoréw, m.in. Tadeusz Baird, Augustyn Bloch,
Marek Jasinski, Juliusz Luciuk, Bronistaw Kazimierz Przybylski, Marta Ptaszynska, Feliks
Rybicki, Kazimierz Serocki, Tadeusz Szeligowski, Jézef Swider, Romuald Twardowski.
Niektdrzy, jak np. Janina Garscia, Irena Garztecka, Irena Pfeiffer, znani sg gtownie jako
tworcy literatury dzieciece;.
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Jednakze nawet w twdrczosci przywolanych kompozytoréw (ale i u wielu innych
znakomitych tworcéw) niewiele jest utworow dla szkolnych orkiestr. Za taki stan rzeczy
odpowiada¢ mogg wspomniane wyzej ograniczenia, wynikajace z charakteru szkolnych
zespolow. Powoduje to sytuacje, w ktérej napisanie utworu odpowiedniego pod wzgledem
technicznym, percepcyjnym i interpretacyjnym, bedacego jednocze$nie kompozycja na
najwyzszym poziomie artystycznym, nie jest rzecza tatwg. Te trudno$¢ doskonale wida¢
w ofercie polskich wydawnictw muzycznych - rodzimy repertuar dla szkolnych orkiestr
od wielu lat [por. Kolasinski 1972, s. 64] jest bardzo waskim marginesem ws$réd propono-
wanych pozycji, przeznaczonych dla dzieci.

Czym wiec powinny charakteryzowac si¢ utwory dla dzieci? - lista cech zawiera m.in.:

o prostote ukltadu fakturalnego, formalnego i melicznego,

o symplifikacje przebiegu harmonicznego z przewagg diatoniki [...],

o wykorzystanie elementéw tanecznych, jazzowych, folklorystycznych,

o stosowanie rytmoéw punktowanych, tanecznych, melodii ludowych czy
popularnych,

 stosowanie fabuly znanej z bajek czy opowiadan dziecigcych,

o krotkie rozmiary utworu, charakterystyczna motoryka, postacie ostinatowe,

o akcentowanie procedur etiudowych, dazenie do doskonalenia techniki [...],

o wykorzystywanie elementow ilustracyjnych,

o dyspozycje orkiestrowg czesto postugujaca sie dzieciecymi instrumentami (perku-
syjnymi — przyp. aut.) lub przyborami zycia codziennego [Szulakowska-Kulawik
2008, s. 1].

Wymienione wyzej cechy dotycza ogdlnie tworczosci dla dzieci. W procesie dobierania

utworow dla prowadzonej przeze mnie orkiestry biore pod uwage przede wszystkim:

o  czytelnos¢ faktury,

o  wyrazisto$¢ melodii,

o  harmoni¢ (dla dzieci najbardziej naturalne jest poruszanie si¢ w systemie dur-moll;
z moich doswiadczen wynika jednak, Ze niewielkie odstepstwa w stron¢ modalizmu
lub wspolbrzmien sonorystycznych sg réwniez bardzo dobrze przyjmowane),

o  czas powstania (w pracy z moja orkiestrg sprawdza si¢ muzyka dawna w dos¢ sze-
rokim zakresie, niektore z kompozycji klasycznych oraz pisana dla dzieci muzyka
wspolczesna; w wiekszosci utwory klasyczne, romantyczne i z przelomu XIX i XX w.
technicznie i percepcyjnie sg zbyt trudne),

o aktualny sklad zespolu (specjalnosci instrumentalne, liczebnos$¢ poszczegdlnych sek-
cji, wiek uczniéw, proporcje migdzy dziewczetami a chtopcami),

«  mozliwosci techniczne i percepcyjne uczniéw (adekwatny do nich poziom trudnosci,
tempo, forma, rytm itp.),

«  tonacja (trzon prowadzonego przeze mnie zespolu stanowig skrzypkowie - stad zde-
cydowana preferencja tonacji krzyzykowych),

o dlugos¢ utworu (dla dzieci meczace jest dlugotrwale siedzenie w jednej pozy-
cji, z uniesionym instrumentem; w szczegélnosci dotyczy to mlodych skrzypkéow.
Przeklada si¢ to na zdolno$¢ do koncentracji. Czas trwania utworu nie powinien
przekroczy¢ 7-8 min),

» niezbyt duza liczba tzw. pustych taktéw w utworze (dzieci cz¢sto majg problem z ich
prawidfowym wyliczeniem - szczegdlnie na poczatku pracy nad utworem - a nie gra-
jac dluzszy czas, szybko si¢ dekoncentruja).
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PRZYKLADY

Jak juz wiadomo, nie jest tatwo znalez¢ utwory odpowiednie dla orkiestry dzieciece;.
Zasadg powinno by¢ ,,dawanie do grania kompozycji, ktérych stopien trudnosci jest rowny
lub nieco wyzszy od aktualnego poziomu technicznego instrumentalistéw [...], ponie-
waz gléwnie na probach zbiorowych podnosi sie poziom calego zespolu” [Szalinski 1970,
s. 115]. Dyrygentowi powinno zaleze¢ na uzyskaniu mozliwie najwyzszej jakosci wykona-
nia, a nie na ,,pozornym efekcie bieglosci — z niedociagnieciami rytmicznymi i intonacyj-
nymi” [Kolasinski 1972, s. 64]. Lepsze efekty dydaktyczne i artystyczne mozna osiggnaé
przez opracowanie w ciggu roku szkolnego kilku mniejszych utworéw, anizeli dtugotrwate,
mozolne, nuzace ¢wiczenie pozycji zbyt trudnych [por. Kolasinski 1972, s. 29].

Ponizej przedstawione zostang niektére z mozliwosci pozyskania odpowiedniego
repertuaru dla szkolnej orkiestry.

Jesli przyjrzymy sie np. ofercie PWM, znajdziemy tam (cho¢ bardzo nieliczne) pozy-
cje adresowane do tej grupy wykonawcow. Wsrdd nich znajdujg si¢ np. Krasnoludki
Kazimierza Serockiego (1922-1981). W pierwotnej wersji cykl ten powstal na fortepian;
kompozytor zinstrumentowal go potem na trzyglosowy zesp6! instrumentalny o zmien-
nym skladzie. Calo$¢ zbudowana jest z siedmiu czesci: Krakowiak, Kujawiak, Mazurek,
Piosenka, Walczyk, Kotysanka, Oberek. Niestety — nie kazda z nich koresponduje z umie-
jetnosciami cztonkow orkiestry, szczegdlnie tych mlodszych. Przykladem czesci, ktéra
moze by¢ wykorzystana jako propozycja repertuaru dla szkolnej orkiestry jest Krakowiak
(pierwsza czes¢ cyklu). Wprawdzie utwdr nie jest jednolity pod wzgledem poziomu trud-
nosci (fragment srodkowy i coda sg zdecydowanie trudniejsze), ale mozna t¢ sprawe roz-
wigza¢, powierzajac bardziej skomplikowane fragmenty uczniom bieglejszym w grze. Przy
okazji dzieci zapoznajg si¢ z pojeciami solo i tutti (przyktad 1).

Przyktad 1. K. Serocki, Krakowiak, t. 1-8
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Z kolei ostatnia czg$¢ Krasnoludkow — Oberek — wydaje sie utworem bardziej odpo-
wiednim np. dla tria skrzypcowego (smyczkowego), zlozonego z zaawansowanych uczniow,
anizeli dla orkiestry. Problem dotyczy tu chromatycznie przesuwanych interwatéw tercji
(lub interwaléw brzmiacych tercjowo). Pochody takie sg w fakturze fortepianowej zagad-
nieniem technicznie dostepnym, natomiast przelozone na smyczkowa - w polaczeniu
z szybkim tempem i specyficzng artykulacjg - stajg si¢ zbyt trudne dla wigkszosci mlodych
skrzypkow (przykiad 2).

Przyktad 2. K. Serocki, Oberek, t. 47-53
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Nieocenionym, cho¢ stabo dostepnym zZrédltem repertuaru sg rekopisy kompozyto-
réw. Wsrdd niepublikowanych pozycji, nierzadko krazacych w ,,drugim obiegu”, mozna
znalez¢ prawdziwe perelki. Jedng z nich jest kompozycja Benedykta Konowalskiego
(ur. 1928) Koty i myszy na dziecieca orkiestre smyczkowa — utwér barwny i peten humoru.
Obok tradycyjnych sposobéw gry na instrumentach smyczkowych znajduja si¢ tam inne,
niestandardowe sposoby wykorzystania materii muzycznej, np. tekst parlando, glissando
do najwyzszych mozliwych dzwigkoéw, tremolo na nieokreslonej wysokosci dzwieku. Dla
dzieci jest to doskonata okazja do zapoznania si¢ z elementami wspolczesnego jezyka
muzycznego (przyktad 3).

Interesujace utwory moga powsta¢ jako wynik wspdtpracy na linii dyrygent-kom-
pozytor. Doskonatlym przykladem zamoéwienia kompozytorskiego jest np. utwdr Pawta
Buczynskiego (1953-2015) Mini-studium per iuvenae, przeznaczony na sklad wokalno-
-instrumentalny - chor dziecigcy i szkolng orkiestre (przyktad 4). Powstal on w odpo-
wiedzi na konkretne zapotrzebowanie, jako utwor finalowy, z udzialem wszystkich
wykonawcéw biorgcych udzial w koncercie uczniéw Panstwowej Szkolty Muzycznej I st.
nr 3 w Warszawie (prawykonanie 31 maja 2011).
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Przyktad 3. B. Konowalski, Koty i myszy, pierwsza strona partytury
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Przyktad 4. P. Buczynski, Mini-studium per iuvenae, t. 1-23

Tempo comodo, piuttoso veloce
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Ostatnim zrédlem repertuaru, o jakim chcialtabym wspomnie¢, sa sami dyrygenci
szkolnych orkiestr. Najlepiej znaja oni mozliwosci i potrzeby swoich uczniéw oraz
potrzeby szkoly i srodowiska lokalnego. Ich utwory oraz opracowania powstaja w odpo-
wiedzi na konkretne problemy metodyczne czy wydarzenia zwigzane z funkcjonowaniem
szkoly i lokalng kulturg muzyczng. Sg wynikiem praktycznego zastosowania zdobytych
doswiadczen pedagogicznych.

W tym miejscu chce podzieli¢ sie swoim doswiadczeniem w tym zakresie — doswiad-
czeniem nauczyciela-dyrygenta, w znacznej mierze samodzielnie opracowujacego utwory
dla swojego zespolu. Duzo mozliwosci pozyskania nowych utworéw orkiestrowych daje
literatura dziecigca, przeznaczona np. na fortepian. Niektdre z utworéw mozna opraco-
wa¢, przekladajac je w sposéb ,,dostowny” na fakture orkiestrowa badz wprowadzajac
w procesie transkrypcji wlasne rozwigzania fakturalne, nieburzace koncepcji oryginatu.
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Sposréd kompozycji, ktére opracowalam dla mojej orkiestry, przedstawie dwie minia-
tury fortepianowe z cyklu Ten nasz ogrodeczek op. 58 Feliksa Rybickiego (1899-1978).
Podstawowa koncepcja bylo uzycie formul ostinatowych (melodycznych badz rytmicz-
nych), poniewaz ,,ostinatowe muzykowanie uczy dyscypliny rytmicznej oraz gry zespolo-
wej. [...] wprowadzanie ostinat [...] jest praktyczng nauka budowania formy muzycznej
oraz logiki przebiegu dynamicznego” [Komorowska 1978, s. 8].

Ponizej znajduja sie fragmenty opracowanych przeze mnie miniatur ze wspomnia-
nego cyklu. Zasadniczym elementem obydwu aranzacji jest obecno$¢ ostinata: znajduja-
cego sie w oryginale lub dokomponowanego.

W pierwszym przykladzie (melodia ludowa Mam konika) zastosowalam prawie
dostowne przetozenie materialu oryginalnego (przyklad 5) - nieliczne modyfikacje ory-
ginalu: rozszerzenia lub redukcje, podyktowane sg koniecznoscia przetozenia faktury
fortepianowej na orkiestrows, z uwzglednieniem mozliwosci wykonawcow. Akordy, w for-
tepianowym oryginale grane przez prawa reke (zawierajace linie melodyczng, umiesz-
czong w najwyzszych skladnikach struktur), powierzone sg sekcji I (divisi) i II skrzypiec.
Bardzo charakterystyczne ostinato graja III skrzypce, zas wiolonczele realizujg podstawe
harmoniczng. Calo$¢ uzupelnia partia kastanietéw, imitujaca odglos konskich kopyt
(przyklad 6).

Druga melodie (Wgska drézka do wsi) charakteryzuje pigkna kantylena (przykiad 7).
Utwor ten wlasciwie nie wymagal wielu zabiegéw dostosowania do potrzeb zespotu smycz-
kowego. Ma bardzo wyraznie zarysowane dwie, uzupelniajace si¢ linie melodyczne w skraj-
nych glosach; w opracowaniu powierzone sg one sekgji I skrzypiec i wiolonczel. Skrzypce
I1 1 III realizuja dokomponowany plan ostinatowy, zbudowany na materiale dzwigkowym
wypelnienia harmonicznego, znajdujacego sie w oryginalnej wersji. Dotozona zostata
réwniez warstwa artykulacyjna oraz dynamika, uwzgledniajaca nadrzednos$¢ obydwu
wiodgcych melodii. Nieznacznym modyfikacjom ulegla agogika. W prezentowanym frag-
mencie opracowania (przykiad 8) calos¢ uzupelnia barwowo partia dzwonkow orkiestro-
wych, niekiedy powielajaca linie melodyczna I skrzypiec.

Przyktad 5. F. Rybicki, Mam konika (wersja oryginalna, fortepianowa), t. 1-10
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Przyktad 6. F. Rybicki, Mam konika (opracowanie na dziecieca orkiestre), t. 1-10

Allegretto
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Przyktad 7. F. Rybicki, Wgska drézka do wsi (wersja oryginalna, fortepianowa), t. 1-12
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Przyktad 8. F. Rybicki, Wgska drézka do wsi (opracowanie na dziecieca orkiestre), t. 1-12

Con moto rit ~ 2 tempo
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ZAKONCZENIE

Szkolna orkiestra to grupa szczegélna, bo zlozona z dzieci, ktére — w mojej opinii — s
najwrazliwszymi muzykami. Wprawdzie zesp6t uczniowski ma wiele ograniczen natury
technicznej czy interpretacyjnej, ale cechuje sie tez niezwykla wyobraznia, zapalem i che-
cig do pracy. Dla niektérych spos$réd mtodych wykonawcédw przygoda z gra w orkiestrze
zakonczy si¢ na szkole I stopnia, a przed tymi, ktorzy zdecydujg sie kontynuowac nauke
w szkotach wyzszego szczebla, jeszcze dluga droga do doskonalo$ci. Niezaleznie jednak
od tego, czy dzieci stang si¢ profesjonalnymi muzykami, czy wybiorg inng droge zawo-
dowa, granie w szkolnej orkiestrze to doskonata okazja do ksztaltowania umiejetnosci
pracy w grupie, rozwijania poczucia obowigzku, odpowiedzialnosci i wielu innych kom-
petencji spolecznych, tak waznych w dzisiejszych czasach. To réwniez mozliwo$¢ pokaza-
nia si¢ podczas wystepow z jak najlepszej strony i szansa odnoszenia wspdlnych sukcesow.
Przez kilkanascie lat pracy z moimi uczniami nauczylam sie dostrzega¢, jak bardzo ciesza
ich nawet drobne sukcesy i jak bardzo bolg nawet drobne porazki. I jedne i drugie sg
codziennoscig w szkole, ale by sukcesow byto wiecej trzeba mie¢ ptaszczyzng porozumie-
nia i wspolpracy. Trzeba mie¢ wspolny temat, podany w jezyku muzycznym zrozumia-
lym dla mlodych wykonawcéw, w postaci odpowiednich utworéow: repertuaru, ktéry beda
umieli zagra¢ i - co wazniejsze — przezyc.
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Repertory for an orchestra at the 15 degree music school -
on the example of selected pieces by
Polish contemporary composers

SUMMARY:

Teachers-conductors working with orchestras at 15t degree music schools are faced with nu-
merous tasks of artistic, methodological, didactic and organizational nature. One of the most
frequently recurring problems is a difficulty finding a suitable repertory, appropriate for the
ensemble’s potential and maintaining at the same time a high artistic level. The Polish publish-
ing market does not offer too many publications targeted at 1*--degree music school orches-
tras. The available ones do not meet, in general, real needs — ensembles very often have an
unusual set-up, depending on e.g. the school’s educational offer. The article makes an attempt
to find answers to the questions posed to the conductor of a school orchestra: How to select
pieces for the performing body that one has at their disposal at the moment? Where to look
for them? From where to draw inspirations for own artistic activities in that respect? The re-
flections, based on the observations of the conductor working with a children’s orchestra on a
daily basis, will be backed with examples - selected pieces of Polish contemporary composers.

KEYWORDS: school orchestra, repertory, pieces for children.



